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etrospektivnu izloæbu Lea Juneka deset-
ljeÊima su, joπ za umjetnikova æivota, æeljele
organizirati mnoge hrvatske muzejske i gale-
rijske ustanove. Izloæbena prezentacija, inter-
pretacija i valorizacija cjelovita Junekova opu-
sa bile su Ëesto isticane kao jedan od vaænih
zadataka struke. Ipak, okupljanje kljuËnih djela
svih dionica umjetnikova stvaralaπtva - pose-
bice onih koja su se nalazila u privatnim zbir-
kama ili vlasniπtvu Junekove obitelji - poka-
zalo se gotovo nemoguÊim zadatkom. S dru-
ge strane, o Juneku se razmjerno Ëesto go-
vorilo i pisalo, stavljajuÊi u prvi plan intrigan-
tnu i zagonetnu æivotnu priËu koja je, zahva-
ljujuÊi francuskoj adresi, rijetkim kontaktima
s domovinom i umjetnikovoj samozatajnosti,
bila osobito privlaËna πiroj kulturnoj publici.
Hrvatska je povijest umjetnosti pak - osim
πto je dijelom i sama pridonosila pridavanju
“mitskih” znaËenja Junekovu æivotu i djelu -
nastojala valorizirati dio njegova opusa koji
joj je bio na raspolaganju. Tako se Junek raz-
matrao u kontekstu slojevitih neorealistiËkih
tendencija hrvatskoga slikarstva dvadesetih
godina, ustrajalo se na njegovu znaËenju u
formulaciji “zemljaπke” poetike, a slika CrtaË
prepoznata je po svrπetku Drugoga svjetskog
rata kao “meaπ” hrvatskoga slikarstva 20.

stoljeÊa. Meutim, cjelovit Junekov opus, a
posebice njegova poslijeratna dionica - una-
toË malobrojnim izloæbama na kojima su se
mogla vidjeti i ta djela (akvareli u zagrebaË-
koj Galeriji 11 1981. godine; ulja i akvareli u
zagrebaËkoj Galeriji GrubiÊ 2004. godine) -
ipak nije bio dovoljno dobro poznat, pa je nje-
gova temeljita interpretacija izostala. Stoga
je Junekova retrospektiva, koja se tijekom
svibnja i lipnja odræava u Galeriji KloviÊevi
dvori, kao kruna viπegodiπnjeg rada autorice
koncepcije izloæbe i izbora djela Biserke Rau-
ter PlanËiÊ, veÊ unaprijed s pravom ocijenje-
na jednim od kljuËnih dogaaja bogate zagre-
baËke izloæbene sezone.

Na izloæbi je predstavljeno oko 150 Juneko-
vih djela, nastalih od 1922. do 1993., te po-
neπto dokumentarne grae. Tako je prvi put
omoguÊeno cjelovito sagledavanje njegova
umjetniËkog puta, πto paæljivog posjetitelja
navodi na analizu kljuËnih poticaja, prepoz-
navanje kvalitativnih amplituda i pronalaæe-
nje bitnih preokupacija koje oblikuju zasebna
poglavlja unutar opusa. Tomu pogoduje i pre-
gledan, kronoloπki koncipiran postav koji pot-
pisuje sama autorica koncepcije. Meutim, po-
javljuje se problem rasvjete koja bitno kvari
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cjelokupni dojam. Mnoge su slike u polumra-
ku, neke su samo djelomiËno osvijetljene ref-
lektorom, a djela opremeljena debljim okviri-
ma zbog duboke sjene ne moæemo dobro sa-
gledati u cjelini. Iako treba ustrajati na istica-
nju loπe rasvjete, jer se takav problem ponavlja
na mnogim vaænim izloæbama, i u ostalim do-
maÊim eminentnim izloæbenim prostorima, iz-
loæba time ipak ne gubi na vaænosti. Naime,
osnovna vrijednost ove retrospektive proizla-
zi ponajprije iz predstavljene grae, kljuËnih
djela Junekova opusa u vlasniπtvu hrvatskih
muzejskih i galerijskih ustanova te u domaÊem
i inozemnom privatnom vlasniπtvu.

Opseæan dvojeziËni (hrvatsko-francuski) kata-
log izloæbe donosi nam pak, osim uobiËajenih
sastavnica (relativno oskudne bibliografije, po-
pisa samostalnih i skupnih izloæaba te kata-
loga izloæaka) i nekoliko tekstova od kojih su
oni francuskih autora (Jeana Bazainea, Daniela
Mohena i Georgesa Borgeauda) preuzeti iz veÊ
objavljenih publikacija. Posebno je zanimljiv
tekst Radovana IvπiÊa pod naslovom Povijest
jedne slike ili jedna slika povijesti koji nam
pruæa priËu o jednom od kljuËnih djela umjetni-
kova opusa, CrtaËu iz 1940. godine. Spaπena
doslovno sa smetliπta u ratnom Zagrebu 1944.,
slika je imala zanimljivu sudbinu: u prvim posli-
jeratnim godinama mnogi su umjetnici, od Stan-
ËiÊa do Picelja, posjeÊivali IvπiÊa upravo kako
bi vidjeli CrtaËa, a kada je 1954. izloæen na
glasovitoj izloæbi Salon 54 odræanoj u rijeËkoj
Modernoj galeriji, povijest umjetnosti mu je s
pravom pridala posebno znaËenje. Nakon dvije
godine slika je zavrπila u vlasniπtvu bivπe Ju-
nekove supruge, a posljednja prigoda u kojoj
je pokazana publici bila je izloæba 60 godina
slikarstva i kiparstva u Hrvatskoj odræana u
UmjetniËkom paviljonu 1961. Iako je nedvoj-
beno rijeË o jednom od vrhunaca Junekova

stvaralaπtva, slika je upravo zbog svojega zna-
Ëenja za likovnu scenu prvoga poslijeratnog
desetljeÊa, kao i zahvaljujuÊi tomu πto nije
bila izlagana viπe od Ëetrdeset godina - pa
su je mnoge generacije umjetnika i povjesni-
Ëara umjetnosti (meu kojima je i autor ovo-
ga teksta) poznavale iskljuËivo preko loπih,
najËeπÊe crno-bijelih reprodukcija - zadobila
gotovo kultni status. Stoga je stavljanje Crta-
Ëa u srediπte pozornosti, kao djela koje sa svo-
jim autorom dijeli sudbinu dugotrajne odvo-
jenosti od domaÊe publike, opravdan potez,
dodatno potkrijepljen Ëinjenicom da se upra-
vo on nalazi na nekoj vrsti prijelomnice u um-
jetnikovu opusu, saæimajuÊi prijeeni slikar-
ski put i najavljujuÊi nove preokupacije.

Srediπnji tekst u katalogu Junekove retrospek-
tive, koji potpisuje autorica koncepcije Biserka
Rauter PlanËiÊ, naslovljen je Leo Junek - lje-
topis slikara s dvije domovine. Na taj je naËin
veÊ i samim naslovom upuÊeno na sadræaj:
naime, nije rijeË o umjetniËkopovijesnoj stu-
diji koja ima za cilj temeljitu interpretaciju um-
jetnikova djela, veÊ o opseænu tekstu koji u
srediπte zanimanja stavlja Junekov æivotni put i
pomno razlaæe osobni kontekst u kojemu su
pojedine slike nastajale. Tako su zabiljeæeni
svi detalji obiteljske povijesti (Ëesto navoeno
zagonetno podrijetlo, æivot u oskudici tijekom
rata, roenje slikareve djece), nabrojena mjesta
gdje je u Francuskoj æivio i stvarao te izloæbe
na kojima je izlagao, opisana obiljeæja njego-
vih kontakata s domovinom (pisma Veri Niko-
liÊ i Josipu Vaniπti), kao i brojna kolegijalna i
prijateljska druæenja s Hrvatima u Francuskoj
(Marijan Talan, Dinko ©tambak) te francuskim
umjetnicima (Raoul Dufy, Jean Bazaine). Ipak,
meu pomno navedenim elementima umjet-
nikova æivotopisa, autorica ponegdje nalazi
mjesta i za tumaËenje njegova djela, pa kao
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gotovo najvaæniji prinos ovoga teksta moramo
spomenuti odluËno odvajanje Juneka od druπ-
tveno angaæirane “zemljaπke” umjetnosti ko-
joj je cilj, osim onoga “revolucionarnog”, bio
i stvaranje nacionalnoga likovnog izraza. Naime,
hrvatska je povijest umjetnosti Ëesto prenagla-
πeno povezivala Juneka s temeljnom osnivaË-
kom strategijom Zemlje, πto je bio rezultat He-
geduπiÊeve verzije Zemljine pretpovijesti i povi-
jesti. Meutim, cjelokupno Junekovo djelo svje-
doËi da se on nije mogao podvrgnuti kolek-
tivnim projekcijama bilo koje vrste te da mu
je, s obzirom na æivot u Parizu, tematizacija
hrvatskoga sela povezana s teπkom ekonom-

skom i druπtvenom situacijom u lokalnoj sre-
dini bila strana. U tom smislu, nije se mogao
sloæiti ni s teænjom Zemlje za prepoznavanjem i
stvaranjem nacionalnih likovnih komponena-
ta bez stranih utjecaja. Naposljetku, kao tipi-
Ëan modernist, Junek je na umjetnost gledao
kao na æiv organizam koji se razvija, pa ne
Ëudi da mu HegeduπiÊev “zemljaπki” naËin
nije odgovarao, jer nije bio, kako je sam istak-
nuo, “evolutivan”. I zaista, Junekov je opus -
od poznate skupine autoportreta nastale dva-
desetih godina, preko difijevskih svijetlih kra-
jolika, sve do dugotrajnog ustrajanja na raz-
radi slikarskih problema temeljenih na poti-
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caju Cézanneova slikarskog naËina - obilje-
æen stalnim kretanjem prema novome. »ak i
djela nastala u posljednjih nekoliko desetlje-
Êa umjetnikova æivota, a koja nisu obiljeæena
lako vidljivim pomacima, primjer su rijetke
dosljednosti u bavljenju jednim slikarskim is-
hodiπtem, donoseÊi u okviru koherentna i pre-
poznatljiva izraza uvijek poneko koloristiËko
ili strukturno iznenaenje. O tome, bez dvoj-
be, svjedoËi i izloæba u KloviÊevim dvorima.

PiπuÊi prije tri godine o izloæbama Junekovih
radova u Rovinju i Zagrebu na stranicama ovog
Ëasopisa (Kvartal, br. 3-4, 2004.) istaknuo sam
da je potrebno u srediπte interesa postaviti Ju-
nekovo djelo i odluËno krenuti putem njegove
cjelovite obrade i interpretacije. Danas, kada
nam je zahvaljujuÊi trudu Galerije KloviÊevi
dvori i autorice izloæbe Biserke Rauter PlanËiÊ
ono pred oËima, moramo istaknuti da je upravo
interpretacija Junekova djela, koja se povodom
retrospektivne izloæbe oËekuje, izostala. Auto-

riËin pristup, usmjeren prije svega prema de-
taljnoj obradi umjetnikova æivotopisa i πiroj
publici vjerojatno zanimljiviji i prihvatljiviji od
temeljita umjetniËkopovijesnog pristupa mo-
æe biti koristan samo kao okvir za bavljenje
djelom. Meutim, ovako su mnogi vaæni pro-
blemi, poput argumentirana definiranja June-
kova mjesta u hrvatskome meuratnom sli-
karstvu, prepoznavanja naËina recepcije i zna-
Ëenja njegova djela u prvim poslijeratnim go-
dinama, zatim pronalaæenja stvarnih utjecaja
Junekova stvaralaπtva na hrvatsko slikarstvo
i usporedbe njegova izraza s djelima hrvatskih
slikara u pedesetim i πezdesetim godinama
te, naposljetku, odreivanja njegova poloæaja
u francuskom slikarstvu 20. stoljeÊa, ostali
nerazrijeπeni. Stoga Junekovu retrospektivu,
unatoË neospornim vrijednostima, moramo
ocijeniti kao propuπtenu prigodu za pokuπaj
temeljite umjetniËkopovijesne interpretacije
slikareva stvaralaπtva. 

duvijek se ekstrem uzima za egzemplar,
a MauroviÊ je svakako dovoljno odlazio u eks-
treme da bismo njegovim sluËajem πtoπta mo-
gli egzemplificirati. Povodom nedavno odræane
retrospektive koja je, na dvije etaæe KloviÊe-

vih dvora, za cilj imala predstaviti punu πirinu
njegova opusa, tri se pitanja nameÊu s prodor-
noπÊu kakva se pojavljuje samo u iznimnim
sluËajevima. Prvo je pitanje odnosa “visoke“
i “niske“ umjetnosti, kojim Êemo se najma-
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